


HOLBEINS 'RMEL

VON MICHAEL MAIERHOF

olbein de Jngere malt 1533 @sBild 'Die Ge-
sardten® (National Gdlery, London). Der " rmel
des 294#hrigenfranz$sichen Diplomaten &ande
Dintevile istaufregendplastischgemalt, er wirkt ! ber die
maleriscten Mittel fag reakr ds die Realt#% Bsrosa (%)
Seden-Urterkleid wirft aberteuerliche Faken, tief eirge-
buchtet mit gark reflektiererden sibernen Glanzfddern,
abgesett von dem dsorbierenderSoff des Mantels und
des Teppichs im Hntergrund. Neben dem libtlosen
Sclwarzdes Mantelsdas sumpfe Fédl, eoerso
nicht refletiererd: die weiche, in Tau-
serde\onHaaenaugel$se Cherfl#-
chedes Hermelin-Pelz!berwurfs.
Die Leucthtkraft und Brillanz
des "rmels wird durch die
unterschiedlichsten Arten
stumpfer Mateialfelder
im Umfeld nochverst#rkt.
Die Abbildung einesSSet
den-Sain " rmels wird
quasi zur Hyperedit#t
durch &bertreibung des
Glanzes ud der Kom-
postion des lititabsa-
bierenden Unfeldes.

Dann die ais dem "rmel

kommende,seh feineHand

mit raffiniertem Inkarnat, er

innernd an lorenzo Lotto, der

flr séneMalweisevon zaten H#n-

den kerlhmtwar. Ein ehter Handspe

zialig, den Hblbein gekannt habek$nnte%

Das ein Maleg sich auf eine pezelle Abhbil-
dungsf#hidceit konzentrierte, wa in der Renassance !blich:
sokonnten die eiren in der Vérkdatt Faltenw!rfe, ardere
dagegenTiereundwieder andere Landschafenmaen.

Sie ale waen Spezialsten in der naleischen &berset-
zung einesspeifiscten reakn Objektbereichs® Sq ds
g#le es Kmponisten, die sich @r allem mi Naturrau-
scten (Wind in Bl#ttern/Waldesraschen, Bachraischen,
Wasseffallrauschen) besthittigen, andere, die $ezalisten
flr Motoren und $adtrausden sind und diesen Instru-
menteundKlangobekte !bersezen, wede andere, die das
1sozide Raushe? einer grolen Mengchenansanmlung

z. B vordem Konzert,in der Konzertpause die prassehden
Klatschfl#chen rach einegelngenenAuff!hr ung'berse-
zen Knnen, urd lche,die sih nur dem kistern, Klicken
und Knacken in dlen ®inenAusfaomungenwidmen (was
viele Hektroniker dfenbarset den 1990igr &hren irteres-
siert).

Die in den letzn &hren gflhrt en Diskussonen undum das
Verh#knis von aktueler Musikproduktion und Realt#t
haltensichoftim Prinzipiellen aif, dieFragedes
Wi edwird eigentlich nich gesellt. Ichver
sudie mich einma an shr enfacten
Verh#tnism$glictkeiten. Der kon-
krete Redit#tdeaig neint zu-
n#hstdas \erh#ltnis der gaz
basala effahrbaren Qualit#t
der uns ungekendenReal-
Akustik (die Ungelungs-
kl#ngein der Wbhnung,
der urbane L#m, die
Gertughede Resnatur,
der ©zialeL#m, das -
selschafliche Noise die
h$rbaren Ausormungen
der kaitalistischen Dis-
tortion) zu Musk. Dies
wire die lonkretest Bbere
des Bzuws, die mir prshn-
lichwichtig ist.

Darlber hinaus gibt es eliche,
viel komplexele Bezwsderen we
die golen gsant-geelischaftlichen,
kulturhistorischenoder zvilisaionsgeschicht-
lichen Zusanmenh#nge u. v. m.

Anzufangenw#re beim Kontext-Transfer von Objekten mi
ihren peifiscren kugischen Eigenshdten vom Alltagin
den Konzertsad (F!r alle,die fragen, wa eigntlich tder
Alltag? istund obes hn nochgibt: Die Witshiewird immer
noch mit der Wastimascline gevasheno).

Zum Beigiel: die umpelnde Wasdimaschnewird slIbg as
akustiscres Ding auf die!lBn e gesellt; dies stnur Kontext-
Transfer, keine &bersezungdeigung (gehen wir mal davon
aus esvird nicht verg#rkt (dann n##mlichk#me shon wiede

SPEKTR{2V_33



ein &bersetzungaspektdazu). Kontext-Transfer urd &ber-
setzung w!rde ich untersheéden. Den Uterschied k$nnte
man somarkieren:wem Guillaume Bijl einen 8ipermarkt
in eine Gderie eintaut mit Einkaufswaen Regalerreder
Waren, Kas® et., st das Smnnendeder Kontext-Trans-
fer (www.youtube com/wach¥=L7fqQsZl@s) und nicht
in erste Linie die &kersetzungWenn Hsdli/Weiss eine
Bawstdle aiginalgeteu im Museum arangeren,die Ob-
jekteabe ausKunstharznachgebait und dann redistisch?
handbemalt sind, dam ist dasauwch ein Kontext-Transfer,
abe dasinteresartedieserArbeitist die &bersetzungund
diesewird dseigerstthdigel eistungbeuteilbar.

Ein $ezalfall istdie Verwendungvon Alltagsdjekten (ds
begielteInstrumenrte) im Konzertrahnen: B gehthier um
Kontext-Transfer mit Neubestimmungles (bjektes, desen
ungephnte &ugischeEigenshdten pl$tzlich im Zentrum
stehen Dies steinemehr oder wenigergewdlte Defunk-
tionalisierung, denn camit werdendie Cbjekte ja aich aus
dem Konsum- und Funktionsaisanmenhanggeissen wa
immer ein #ck weit befreiend wirkt, auch ein Kontext-
Transfer,der it Duchamp madgeblich zum Themergehet
von Kunstwurde.

"BERSETZUNGEN

Die tecischen Medien em$glichen mit field recading$
die Eirspasung von Aufnahmender &usgischen Realt#t
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(K!'hlschrank, FuGibdlfan-Ges#ge, Naturget#tushe...) in
den Konzertzusammenhang.Als Baspiel seidie Aufnahme
von Regengettuchen auf einem golen lerenPakplatz
einesSuermarktesangerommen: auende Einzelimulse
im Aulen-Raim, immer wiede wechsehd verteilt, bilden
deutlich einggrolr#umige &kugischeErfahrungmit wahr

nehmbarer Raumtiefe von 100-Meter-Ertfernungen mit

einer Staeo Aufnahme eigetlich akustisch Eins-zu-eirs
nicht abzubilden. Die golr#umige &ugischeQualit#t ver-

schwindet in der Aifnahme,denmochh$enwir den Regen.
&ber die &kugischeErfahrung wie Regenklingt, Ksstsich
die Aufnahme ‘erg#nzet) sodasswir ! berdie Lautsprechrer
Regn aif einer golen F¥che Hbren und die raumtiefelm-

pulsveteilung dazu addieen Ksnnen, die ealakustisch

abe abweserd ist. Allein der Medientransfervon Realakus-
tik (aus meinerH$rer-Perpektive) zur Aifnahme (mit zu
postioniererden Mkrofonen + velchen?) urd Abspiele

Iber Lautsprecter (wie Vele weldhe,in wdcher Akugtik?)

im Raum, isteine eingeifende,medale &bersetzung

Die r#chsteSufe w#e die der #stietischer? direkten &ber-
sekzung red-akustischer Pi#namene mithilfe von Instru-
menten/Objekten. Beigiel: Eine urkaneakustischeSituation
als tfield recording® aufgerommen urd wie ein btoredis-
tisches Portrait in instrumertale Materialien !bertragen &
wie Richter oder Gertsch Fotos dsVorlageverwendetenund
diesemalerisch au die Leinwand !bertrugen kann man
Ton-Aufnahmenvon akugischen Ereignisen %ranskribie-



rerf. DasKonzept unddie &bersetzungsleisng slIbg ist
Gegndand genausowie das&bersetzte Wie etva bei der
Fischli/Weiss-Baustellen-Arbeit tohne Titel? in de Tate
Modern.

Eineweitere $ufe w#edie indirekte &bersetzungon real-
akustiscren Fh#nomenen, vermittelt durch instrumenrtale
und muskimmanente M$glichkeiten. Zum Eiiel Snfo-
nien mit Natur-Programmen, die nan nicht kennen nuss
um die Musik zu Hbren und zu lidbenund auch !ber das
H$ren zu verstenert.

Die beschr#kten und deichzeiig arreichenden instru-
mertalen und nuskimmanenten M$glichketen und die
bewusse \er#nderury des &lersetzén + de Kuckucks-
Quart in MahlesErder (Medien-Transfer dus Abstand vom
&bersetzten) £ bestimnen dann die &bersetzungn, urd
man kann dann sicher wede von akustisctem Fotorealis-
mus* noch von emweitertem Raalismus prechen, denn @&
scteint es die esten Brlc he zu geben. Mahles Kuckucks-
Quat zeigt, vie kompliziert die Verh#ltnisse sird, denn der
Naturfan Mahle kann auf inenlangenWaldspazerg#hgen
sicher einen Kickuck mit eineQuart abw#rts geh$rt haben
(tats#dlich gibt es keine undgrole Terzen ud Quar-
ten). Es Bnnte also eine ugebrocheneAbbildungsabscht
vorliegen, doh flr die meigen dejenigenH$rer, die eire
Quat von einer kleinenTerz unterschéden Ksnnen, btes
eineVerzerrung denn @rade sie &be ja die keineTerz
lber den Kuckucksuf eirtrainiert oder k$nnen sie sfort
mit dem \blksliedverbinden.

Mich interessierabeg am meiden ein freier Bezug zur Re-
alit#t £ z B.ohne ein lonkret zu identifizierendes&ber-
setzte$ + in kritischem oder dfirmativem oder raivem
ode politisiertem, eflektiertem \erh#ltniszum Alltagdes
Produzenten und der gsdéischaftlichen $tuation, inklusive
aller Brechungen

Neben der flr mich ®lbgverst#ndichen Auseinander-
sezung® mit Klangkomplexen,die in urseler &kustischen
Redit#tformalund mateial eine Rolle pielen, gh$it dazu
aud die gunds#zliche Bereitshaft, die &ugische (und
sorstige, bildlasige) Redit#t als Materialfundus f! r heu-
tige Musik zu &zeptieren:Das Nervige, Unangenéhme,
Widersr! chliche, Stressige Zerrisene nict zu diminie-
ren, ondern mittenin sdche dlgegem#rtige urs p#gende
Ph#homenereinzugpringenund anzufargen daran(in der
&bersezung)zu schrauberf. Wenn man sichin ganz un-
terschedlicher Weise mit Verzerung/Distortion besd#f-
tigt, dannbezeht man sichauf ein dlgeneinesund nicht
aufdie &bersetzung einespezielen Fh#nomens.Kunstha
jadie urgereureM$glichkeit, sich mit einem !bergrefen-
den fh#nomen ganz konkret, effahrendausinanderzuset-
zen, wi#elAusenandersetzungnicht ein © abgegiffenes,
unbrauhbaresWort.

Es k$nnen Ph#namene Abl#ufe, Prozese nusikalisch
bersezt werdenwobei die uspringlich en Rozes,nicht

mehr direkt identifizierbar sind undtrotzdem im Medium
Musik erfahrba t!bersezt® auftauchen Im geichen Zige
muss es ach Falen gebean, Brechungendes direkten \er-
h#ltnisses, Adriften urd Umkehrungenm! sen nglich
sen, es ghtim Verh#tnis von Raalit#t/Wir klichkeit und
Musik nicht nur um die eir Rchtung. DasEklingender
Musik istja awchbereitswieder eire \er#nderumg der &us-
tischen Wirklichkett.

Aber zurlck zu Holbein. Holbeins Bild erth#t unter-
schedliche Grade des BRalt#tsbezugesind glechzetig
derenBrechungen Dassbd Holbeins"rm elaud nochder
Himmelglobusin varnehmemT! rkis im Hntergrund auf-
taucht, die idische,plandarische Qualit# unseer Realt#t
markierend, verbindet daskleine Detdl eines wunderéar
genelten, gfateten"r mels mit der golen Realt#t des
Kosnos Die g$dte Brechung abe eines diekten Reals-
musist der amamorphotisch verzerte Sth#delim Zentrum
des uneren Bldraums, we ein g¢landetesUFO, desgn Re-
alform erstvon de rechten Séte zuséhenist. Der Betrad-
ter musssich alo auf die realr#umliche Siche rachder
geegnetenBlickposition begbea, um dann durch eigere
Aktivit#t erstdie realstischeAbbildungdes Sh#dels eken-
nenzu k$inen, ein neigerhafter ClouHolbeins,de nebe
seher Rallit#tsatbildung, die die Billanz der n$glichen
Redsituation ! berstagt (0 wie die Mile irgerdwann zur
der Auffassung kamen, dassgamaltes Gdd realstischer
wirkt als Blattgold), zudeich die Reldivit#t der Realt#ts-
Abbildung in Abh#hgigkdt von der Betradterposition
thematisiert unddazu noch!b er den + ender ‘normalen?
zentralerBetrachter-Postion aus+ verzerten Sh#del den
Redismusdes Gm#des lontrapunktiert.

1Redity usedto be arfiend of mine* (P M.Dawn) 1991
(www.youtubecom/wachd=30RX1yi2V8)
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